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Offentlig konst i Haninge
Motesplatser




Forord

Mellan 2014—2015 fick Haninge tre nya offentliga konstverk och
kommunens samling av offentlig konst berikades ytterligare. Den
hér publikationen véander sig till dig som vill veta mer om bakgrund
och sammanhang. Alla tre konstverk dr placerade mitt i offentlig-
heten och néra bostdder. Gustaf Nordenskiolds Cirkus Sagen &r
placerad runt om i Sdgenparken, Johan Thurfjells 7id-Text-Tanke i
Poseidons griand och Anna Adahls Museum for offentliga ting star
utplacerad pa Stora arkens torg. P4 alla tre platser ror sig ménnis-
kor dagligen och ménga av dem sa ofta att parken eller torget kan
upplevas som en familjir plats. Nastan som hemma.

Att ldra kdnna en offentlig plats s vél att den ocksa blir personlig
forstdarks om det finns ett riktmérke som &r unikt for just den par-
ken eller torget. Konsten fungerar ofta som ett sddant riktmérke.
Konsten gor ansprék pa platsen. Vid forsta motet uppstar darfor
fragor. Vad ar det jag ser? Vad dr det konstverket beridttar? Efter
ett tag formas en relation mellan verket och den som betraktar
och omedvetet skapar vi olika betydelser av vad vi upplever. Vi far
kénslor for konsten och for platsen. Pé sa vis placerar vi oss sjdlva i
relation till omvérlden och blir deltagare i ndgot storre.

Torg och métesplatser bar bade pa sin egen historia och bidrar till
att skapa den for framtiden. I var egen tid har torg som Plaza de
Mayo i Buenos Aires, Himmelska fridens torg i Beijing och Tah-
rirtorget i Kairo fort mianniskor samman pa ett sitt som forandrat
virlden och fortsatt att paverka oss langt efter att sjdlva hindel-
serna ar over.

Historien och minnet har pa olika vis en brannande nérvaro i alla
tre offentliga verk som presenteras hir. I Cirkus Sdgen sticker cir-
kustéltets pinnar upp ur jorden som om de vore del av en arkeo-
logisk utgrdvning. En fantasins gava till framtida forskare. Ingra-
verat i stenplattorna i Poseidons grénd finns en text som har sin
utgangspunkt elvatusen ar tillbaka i tiden, nar Haninge forst hojde

sig over havsnivan. Bredvid texten star en flyttkartong i brons med
inkapslade framtidsdrommar fran de boende runtikring. Tillsam-
mans utgor de ett hisnande tidsperspektiv. Titeln pé gestaltningen
Museum for offentliga ting pa Stora arkens torg signalerar i sig ett
historiskt perspektiv. Stora arkens forflutna med en levande sjofart
fran hela vérlden har plockats upp och gestaltas genom offent-
liga sittplatser fran olika delar av véarlden. Verket aterspeglar inte
bara de nationella ursprung hos ménniskorna som bor runt torget,
utan ger ocksa en bild av ett nutida Haninge med en internationell
identitet.

Haninge, en forort till Stockholm och samtidigt en plats dar mén-
niskor lever och verkar i hela sina liv. Ordet forort kan ldsas som
att Haninge skulle vara nagot fore den riktiga orten. Men for dem
som bor i Haninge &r det orten med stort O. Fran att ha varit den
forsta toppen att hoja sig 6ver havet en géng i tiden dr Haninge
idag en ort som befinner sig i expansion, med en stadskdrna som
vixer i snabb takt. I den forvandlingen bidrar den offentliga kon-
sten med riktméarken som formar sig likt arsringar och medverkar
pa sa sitt ytterligare till att berika Haninges historia.

Asa Martensson, litteratur- och bibliotekschef pa Kulturhuset
Stadsteatern (mellan 2012-2015 verksamhetschef for Kultur och
ansvarig for Haninge kommuns arbete med offentlig konst)


https://upplever.Vi

Om motesplatsers betydelse

”En av de oavsiktliga konsekvenserna av den moderna kapitalis-
men dr att det har stirkt virdet av “platsen”, viickt en lingtan efter
gemenskap”.”

I ett Europa dér klyftorna mellan samhaéllsklasser och landséndar
blir allt storre, dir framlingsfientlighet och hogerextremism ater
far faste, blir kulturpolitik och politisk handling en frédga om mén-
niskosyn och ménskliga réttigheter.

Sedan urminnes tider har det funnits motesplatser. Naturliga som
formats av méanniskor utifrdn vanor och rutiner, savil som kon-
struerade dér till exempel arkitekter eller konstnérer sokt gestalta
sétt for ménniskor att motas pa. Konst och kultur genererar ofta
fordandring och gor skillnad i samhéllet sdvéal som i boendemiljoer
dér de kan medverka till att skapa olika former av motesplatser.

Konst och kultur bidrar till att nya idéer utvecklas. Ett brett och
djupt folkligt deltagande i konstnirlig verksamhet, inte bara som
publik utan ocksa som utdvare, 6kar mojligheterna till att skapa
ett bra liv ekonomiskt, socialt och demokratiskt, for individen sa-
vil som for lokalsamhéllet.

Konsten kan vara stationir eller temporér. Men viktigast dr kan-
ske handlingen, att sétta saker i rorelse. Konst synliggor platser, far
oss att se platser eller ssmmanhang som vi inte sett dem tidigare.
Den kan fé oss att anvédnda platser pa nya sitt eller f& oss att asso-
ciera och tdnka i nya banor.

Konstnirers formaga att skildra andra verkligheter, magi och
drommar, skapar viktiga kritiska alternativi var tid. Genom mang-
faldiga perspektiv forstar vi mer om oss sjilva och om verklighe-
ten. Konst och kultur kan fungera storande i positiv bemérkelse
genom att ifradgasdtta rddande begrepp. Dialog kring konst ger
ofta upphov till meningsskiljaktigheter och friktion vilket ar ut-
vecklande for alla involverade.
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Det offentliga, eller gemensamma, dr de resurser som vi dger ge-
mensamt som till exempel kulturarv och naturresurser. Det of-
fentliga rummet privatiseras alltmer och allminnyttan séljs ut. Att
ta tillbaka de gemensamma och allménna utrymmena dr av hogsta
prioriteti var tid for att bevara demokratin. Det behdvs utrymmen
istadsrummet som inte dr definierade utan kan véxla med innehdll
efter ménniskors behov. Det behovs platser dit alla har tillgéng
och som inte begrinsas av privata intressen. Oppna odefinierade
platser att motas och samlas pa. Men det krdvs Oppenhet, politisk
handling, vilja och ansvar for att gora det mojligt.

Agora var namnet pé torget i de antika grekiska stiderna. Den
bokstavliga betydelsen av ordet agora dr “samlingsplats” eller
“forsamling”. Agoran var arenan for det atletiska, konstnirliga,
andliga och politiska livet i staden.

Sedan den arabiska véren har vir idé om motesplatser fatt en cen-
tral och avgorande betydelse. Den arabiska varen startade 2010
och omfattades av en rad protestrorelser i delar av den arabiska
virlden som Onskade demokratisering, fordndrat styrelsesétt och
forbattrade méanniskorittssituationer. Upproret spred sig fran
land till land med olika resultat. Med begreppet den arabiska
varen tdanker kanske de flesta av oss pa det egyptiska upproret
som gjorde att tusentals demonstranter gav sig ut pa Kairos gator.
Demonstranterna vandrade till Tahrirtorget, slog ldger dar och
platsen blev utgadngspunkt for gatudemonstrationer och protester
under flera ménader.

Det offentliga rummet med motesplatser behovs for att hdvda
demokratiska, manskliga rittigheter och yttrandefrihet. Men lika
mycket for att visa att vi inte dr rddda, att vi kan rora oss fritt och
vill samverka och samarbeta for en bittre virld tillsammans. Att
det finns platser for att dela angeldgna héndelser i glddje och sorg
ar betydelsefullt. Det har inte minst terrorns paverkan i det of-
fentliga rummet visat.



Om vi kan skapa en angeldgenhet i platser dér vi kan motas Over
grianserna, oberoende av hur gamla vi ar eller var vi kommer ifran
och dér olika asikter far finnas sida vid sida, har vi kommit langt
i var demokratiska utveckling. Konst kan skapa forédndring och
gora skillnad, men for att det ska ske kridvs samarbete och sampro-
duktion Over grianserna — processer som maste vixa fram over tid.

Cecilia Gelin, konstvetare

* Richard Sennett, The Corrosion of Character. The Personal Consequenses
of Work in the New Capitalism. New York 1998.
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Johan Thurfjell
Tid-Text-Tanke
Poseidons grand, Handen, 2014

Den konstniérliga gestaltningen 7id-Text-Tanke av Johan Thurfjell
hémtar inspiration frdn Haninges historia och Tornberget som
med stor sannolikhet var den forsta platsen i Stockholms skirgard
dédr ménniskor bosatte sig for ca 11 000 ar sedan. Infor forberedel-
serna med gestaltningen tog konstnédren del av samtal med é&ldre
personer bosatta i Haninge infor deras inflyttning till omradet un-
der 1960-talet.

Gestaltningen bestéar av en bronsskulptur forestillande en flyttlada,
en handskriven text bldstrad i gatans granithéllar och nedskrivna
framtidsdrommar graverade i bronspléatar. Hur ser dagens boende
i de relativt nya bostadshusen i Poseidons grind pa sin framtid?
Vilka forviantningar hade de nér de flyttade in? Konstverket utgér
fran deras historia och framtidsdrommar. Flera av de boende har
fatt bidra med sina egna privata tankar om framtiden. Deras berét-
telser har graverats i bronsplatar och placerats i flyttladan.







Om en konstnarlig gestaltning av Johan Thurfjell,
Poseidons grand, Handen

Vi har over tid sett det vi kanske i traditionell mening menar med
ett monument, pé en plats har l6sts upp och spritt sig 6ver bade tid
och rum. Idag dr det snarare sé att en hel plats med olika konstnér-
liga uttryck och objekt kan betraktas som ett monument.

I ett nytt omrade i Handen, pa en yta mellan tre hus, har konstni-
ren Johan Thurfjell fatt uppdraget att gora en konstnirlig gestalt-
ning. Han har tagit utgdngspunkt i de manniskor som bor i det nya
omradet. Det handlar om deras historia och framtidsdrommar i
kombination med platsen.

Gestaltningen bestar av tre delar - en handskriven text blistrad i
gatans granithillar, en bronsskulptur i form av en flyttkartong pla-
cerad i planteringsytan och de boendes nedskrivna framtidsdrom-
mar graverade i bronsplatar.

Hur kan man skapa en gemensam historia, ndgot alla som flyttar in
samtidigt i ett omréde kan dela med de som redan bor i omradet?
Med verket Tid-Text-Tanke har Johan Thurfjell bjudit in de nyin-
flyttade att medverka och skriva ned sina drommar infoér fram-
tiden. Breven har sedan graverats i brons och i sin tur lagts i en
bronsskulptur i form av en flyttlida som placerats i grindens sten-
satta plantering. Flyttkartongen féar st som en symbol for saker vi
tar med oss nér vi bryter upp frén en plats och slar oss ned pé en
annan. Somliga saker kanske vi aldrig packar upp, utan kartongen
blir stdende ouppackad.

Verket dr tidsbaserat dér texten dr téankt att illustrera en tidsresa.
Den ir skriven for hand med ett personligt sprék och striacker sig
genom grianden fran ost till vést, frin détid, genom nuet och in
i framtiden. Texten skapar en rorelse genom gréanden, en rorelse
over tid och genom rum.

14

Utrymmet mellan husen bildar ett slags torg. En plats for moten
mellan méinniskor som just flyttat in och platsens historia. Ett mote
ocksé mellan platsen och de ménniskor som ror sig genom grén-
den over textraderna. Gestaltningen blir pa det sittet en sorts tid-
skapsel som forenar da och nu.

I mars 2016, nédstan tva ar efter det att verket installerades, tycks
platsen vilja aterta sig sjélv. I grianden ér flera bilar parkerade och
langs med gatan och rabatten ligger hogar av vinterns grus. Gru-
set har delvis fyllt i textraderna vilket gér dem svéra att lisa, de
handskrivna bokstéverna flyter nu ihop med gatan. Flyttkartongen
i brons har drgat och smilter alltmer samman med véxtligheten i
den stensatta rabatten. Inuti bronskartongen ligger de nyinflytta-
des nedskrivna framtidsdrommar. Gestaltningen framstir som en
vél bevarad hemlighet som man nu mest kan ana sig till.

Kanske ér det sa att konstnérliga gestaltningar i det offentliga rum-
met redan fran borjan tydligt maste forankras bland de boende
och pa allvar angd dem? Att varda ett verk och en plats ar viktigt
for att det ska Overleva Over tid. En plats, likt en trddgard, behover
omtanke frén arstid till arstid. Helst av de som &r engagerade i att
uppritthalla verket och halla ménniskors historier och platsen le-
vande sé att idén med verket har en mgjlighet att leva vidare, sida
vid sida med nya berittelser och andra framtidsdrommar.

Cecilia Gelin, konstvetare
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Varfor behovs det konst i det offentliga rummet? l ‘

P 2. illml ” } j”"' l"‘
Det behovs for att alla ménniskor har rétt att f& mota och ta del ;
av konst i sin omgivning. Som motvikt och komplement till de o, §

estetiska och kommersiella virden som offentligheten svimmar | Sl
I SR ‘ “”"“" | b | l|“|||‘” || " ||
sl UL I
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Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst? J
|

Det ir att fa till nagot som berdr och engagerar ménniskor som : ' ! ||H‘W“
kanske inte anser sig intresserade av konst annars. Att forsoka né ' '
de som inte besoker museer eller konsthallar och kanske fa dem
att se att konst inte behover vara sa komplicerat, akademiskt eller
obegripligt. Sen dr det ju det rent materiella. Att det skall hélla for
vider, slitage och vandalisering.

Hur tanker du kring uppdraget att arbeta i en grand?

Samma som i svaret ovan, att det d& kanske &dnnu viktigare att gora
nagot som kénns relevant for de som skall anvénda torget.
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Anna Adahl
Museum for offentliga ting
Stora arkens torg, Handen, 2015

For Stora arkens torg har konstndren Anna Adahl skapat gestalt-
ningen Museum for offentliga ting. Konstniren har utifran platsens
forutsittningar skapat ett allkonstverk som bestar av objekt som
aterfinns i parker runt om i Europa. Gestaltningen har kommit
till genom moten med de som bor kring torget och med inspira-
tion frdn Haninges handelshistoria. Det omrade dér Stora arkens
torg ligger vittnar om Haninges sjofartshistoria genom namnet pé
torget men dven namnen pa de nérliggande bostad- och hyres-
rattsforeningar sdsom Konjaksskutan, Riksédpplet och Stora arken.
Precis som lastfartyg forflyttar varor och ting ville konstnéren in-
stallera funktionella offentliga objekt sdsom bénkar, lyktstolpar,
tridd och en papperskorg pa torget fran andra platser i virlden.
Vi ménniskor dr medskapare till platser genom vér historia och
bakgrund, vara aktiviteter och identiteter. Verket lyfter fram dessa
egenskaper och placerar gestaltningen i ett dppet och vilkomnan-
de torg mitt ibland bebyggelsen.
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En ny plats

”De anonyma bruksforemalen bildar for oss en andra natur”, skri-
ver konstkritikern Peter Cornell i sin essidbok Saker (1993): "Dir
ror vi oss var dag [...] men vanan har en bendgenhet att gora dem
osynliga.” Cornell berdttar om hur konstndrer och poeter under
1900-talet ville lyfta tingen ur deras undanskymda tillvaro och visa
fram dem for betraktarens foérundrade blick. F& oss att se fore-
malen som omger oss i vara dagliga liv. I sin gestaltning av Stora
arkens torg knyter Anna Adahl an till denna tradition i den mo-
derna konsten genom att himta ett antal offentliga bruksféremal
fran olika stdder och placera dem pa det lilla torget. Har finns ett
exemplar av den klassiska, dubbelsidiga parkbédnken frin Luxem-
bourgtradgarden i Paris, en rodmalad lyktstolpe i gjutjérn frén ga-
torna i St. Petersburg, en robust trdabink fran Beyoglu-distriktet i
centrala Istanbul, och sa vidare.

P4 varje foremal har Adahl placerat en metallskylt som med sak-
lig information beréttar varifran det har hdmtats, men som ocksa
skickar ivédg associationerna i andra, mer ovintade banor. Vi féar
bland annat veta att parkbdnken fran Luxembourgtriadgarden fo-
rekommer i en kirleksballad av Georges Brassens och att den vita
parksoffan frdn Moskva pa senare ar har blivit vittne till demon-
strationer och krav pa demokratiska rattigheter i dagens Ryssland.
Pa sé vis knyts foremalen bade till samtida politiska skeenden och
till olika aspekter av Europas moderna historia. Hér finns ocksé
en bit av ett kravallstaket som ger associationer till folkmassor i
rorelse, och pdminner om den moderna staden som en plats for
massrorelser och politisk revolt.

Adahl kallar sitt verk for Museum for offentliga ting och de olika
delarna har installerats pa ett sidtt som for tankarna till en utstall-
ning, men dér denna har vints ut-och-in genom att placeras i en
miljo dar foremélens ursprungliga funktioner dteruppréttas: park-
bénkarna &r inte bara till for att betraktas utan man kan ocksé
sitta pd dem, lyktstolparna har skulpturala kvaliteter men lyser
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ocksa upp torget. Om Cornell talar om hur konstnirerna har syn-
liggjort foremalen genom att rycka dem fran sina vanliga samman-
hang och visa upp dem pa nya sitt, s vinder Adahl pa denna
logik genom att dterfora bruksféremalen till en offentlig plats, som
1sin tur omvandlas till ett museum. Placerade pé det lilla torget far
parkbinkarna och lyktstolparna en ambivalent status, som pé en
gang konstverk, kulturhistoriska artefakter och vardagliga bruks-
foremal.

Vad dr ett museum? Ett museum har beskrivits som en plats dér
kulturella artefakter avskdrmas fran sina levande sammanhang,
men ocksd som en miljo for sdllsamma upplevelser dér vi trader in
i ett annat rum och ldmnar vardagen bakom oss. Museet dr ocksa
modernitetens mest exemplariska institution och en plats som ga-
ranterar produktionen av det nya. Enligt filosofen Boris Groys ar
museet det enda som mojliggér “verklig innovation” genom att
bevara det gamla och gora det mgjligt att urskilja det nya; genom
att ge en mattstock for vad som dr nytt och vad som dr gammalt.
Pa samma sétt ar Museum for offentliga ting inte bara en histo-
risk samling, utan en plats dér varje foremél placeras i relation till
andra foremél och texter som gor dem lidsbara pa nya sétt. Inno-
vationen, for att anvinda Groys begrepp, bestér i att Adahl ater-
uppriéttar ett levande sammanhang for foremdlen som en del av
vardagen for de som bor och vistas i omradet kring Stora arkens
torg. Foremélen pekar inte bara tillbaka mot sig sjdlva och gor oss
uppméarksamma pa sin egen historia, utan far ocksa en ny funktion
som del av en ny konstellation, en ny plats.

Det nya bestar i att Adahls verk inrittar ett avstand till den tradi-
tionella idén om en plats som homogen, avgransad och sjdlviden-
tisk och ersétter den med en plats som dr komplex, heterogen och
mangskiftande. De foremél som ingar i Museum for offentliga ting
ar inte bara hdmtade frén olika sammanhang, utan bir ocksa med
sig minnet av det gamla till sin nya miljo. Foremalen befinner sig
aldrig fullt ut pa det lilla torget i Haninge. En aspekt av dem kom-
mer alltid att finnas kvar pa den plats varifran de har hamtats, vil-
ket de ocksa paminner oss om med sina annorlunda beréttelser och
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utseenden. Darmed blir foremalen ocksé en link till dessa platser,
oavsett om vi sjilva har varit dir eller inte.

Om Adahls verk rymmer ett element av nostalgi s ir det utifran
insikten att det inte finns ndgon motséttning mellan det gamla och
det nya, mellan att bevara féremalen och uppritta nya relationer
mellan dem, vilket forstirks av att hiar ocksa finns en liten bank
for de minsta, for barnen. Det dr ingen slump att den moderna
perioden, da konstnédrerna védnde blicken mot vardagens detaljer
och obetydliga ting, ockséd var den tid d& barnet framtridde som
historisk aktor och tog allt storre plats i offentligheten. Ellen Key
utndmnde profetiskt 1900-talet till barnets &rhundrade. Vad éar ett
barn? Barnet dr det nya men ocksd det gamla, den tid som den
vuxne bara kan ndrma sig genom minnet och den nostalgiska ater-
blicken. Samtidigt dr ingen mer nostalgisk, ingen mer uppmérk-
sam pd vardagens ting, dn barnet som vill spara varje litet fynd i
sina fickor. Ur denna uppmérksamhet pa det forbisedda véxer det
nya. P4 Stora arkens torg far nu dven de sma en egen plats, en farg-
glad parkbénk i miniatyr, ddr de kan sitta en stund med fétterna
pé marken.

Frans Josef Petersson, konstkritiker, medarbetare pa Aftonbladets

kultursida och svensk redaktor for den niitbaserade nordiska
konst- och kritiktidskriften Kunstkritikk.
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Fragor till Anna Adahl

Varfor behovs det konst i det offentliga rummet?

Konst i det offentliga rummet behovs da den gor konsten tillgdng-
lig for alla. Istéllet for att soka upp konsten pad museer och andra
utstédllningsplatser s méter man den i sin vardag. Ett konstverk i
en offentlig miljo 6ppnar for nya frigestéllningar, gickar fantasin
och ger det gemensamma rummet en ny dimension, en gemensam
erfarenhet. Det ar tydligt att konst i den offentliga miljon tillh6r
oss alla, allménheten. Den dialog som uppstiar mellan konstver-
ket och vardagen bryter, ifrdgasitter och belyser saker och ting
man kanske blir blind infér nir den maélas in i vardagsrutinerna.
Gestaltningen kan 4dven pavisa andra verkligheter. En konstnérlig
gestaltning utmanar vad konst kan vara nir den placeras i den of-
fentliga miljon och utmanar samtidigt museet och den vita kubens
roll for verkets existens.

Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst?

Att bemota kriterier som man inte dr van vid. Det offentliga rum-
met har lagar och regler som inte finns i den ”vita kuben”, det
traditionella utstillningsrummet. Konstverkets budskap bor vara
tillgingligt, om &n i flera lager, till en storsta mojliga publik men
samtidigt behélla sin integritet och intellektuella kvalitet. Hallbar-
heten dr viktig, man maéste tdnka pa att verket ska tala regn, sno,
sol, kyla och vdrme samt beroring, speciellt i utomhusmiljo. Man
bor dven ta hinsyn till regler och kriterier ndr man utvecklar ett
konstverk i dialog med myndigheter och kommuner.

26

Hur tanker du kring uppdraget att arbeta pa ett torg?

Allt beror pé vilket typ av torg det 4r. Torget har en intressant his-
torik for moten och gemenskap och oppnar for flera interaktiva
mojligheter. Jag tog i beaktning att det dr en plats som man vill
utnyttja och investera i. Darfor blev det viktigt for mig att gora en
gestaltning som gar att anvénda, i dialog med besokare och bo-
ende i omrédet: binkar att sitta pa for stora och sma, lampor som
lyser upp och en gran som kan dekoreras om man vill.

I mitt fall s& var torget ett sa kallat "shared space” dér bilar och
méanniskor ska samsas vilket visade sig omojligt. Bilarna tog mer
plats. Jag planerade darfor gestaltningen sé att bilarna inte kunde
aka upp eller stilla sig pa torget samtidigt som jag inte skulle for-
hindra for utryckningsfordon.
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Gustaf Nordenskiold
Cirkus Sagen
Sagenparken, Vendelso, 2015

I Séagenparken finner du gestaltningen Cirkus Sdigen av Gustaf
Nordenskiold. Tre tdltpinnar av aluminium i jatteformat finns ut-
placerade i parken. Han har forstorat upp dem flera tusen ganger
och genom det gjort téltpinnarna till forunderliga skulpturer. I tva
av pinnarna kan man se att en bit av ett rep sitter fast. Som om pin-
narna en gang i tiden holl fast ett télt, ett cirkustélt i jatteformat,
spant over hela Sdgenparken.

I'sitt arbete med Cirkus Sagen har konstnédren utgatt ifrdn parken
som en skadeplats dar skadespelare och publik samsas och byter
plats med varandra. En "hela livets park” for alla generationer.
Vi vet inte om cirkusen har forsvunnit eller om den fortfarande
uppfors men de stora tiltpinnarna ramar in och tydliggor parken.

Sagenparken har under senare ar genomgatt en storre renovering
i dialog med de som bor i omradet.




Gustaf Nordenskiold

I skulpturen Cirkus Sdgen &r det — namnet till trots — inte en
spektakuldr cirkus som hamnat i konstndrens fokus. Allt vi ser ar
tdltpinnarna som anvénds for att stabilisera och halla fast téltet.
I Sagenparken i Vendelso sticker tre stycken gigantiska, uppfor-
storade téltpinnar upp ur marken i varsitt horn av parken. Deras
Ooverminskliga storlek och placering i parkens olika horn férvand-
lar objekten till mytiska minnesmirken, ruiner 6ver en kulturform
och en plats som dndrat skepnad. Konstnéren har inte bara skapat
tre massiva objekt som sticker upp ur jorden, utan dven skapat en
fiktiv historia om en cirkus och en plats ddr minnen och fantasier
kan flyta fritt.

I en detaljerad tidningsartikel i The San Francisco Examiner, 1919
av hur ett cirkusséllskap reser sitt tilt beskrevs det att s& manga
som 60 personer kravdes for att resa den forsta “kungspalen”.
Runt alla centrala palar slogs sedan hundratals sma téltpinnar ned
imarken, for att halla tdltduken pa plats. Manga, smé och med stor
betydelse. Tdltpinnarna som en symbol for alla hart stretande kul-
turarbetare som tillsammans ser till att publiken far sitt lystméite
tillfredsstallt varje kvall.

Traditionell cirkus betraktas idag som nagot flyktigt och otidsen-
ligt, men i téltets mitt, pA manegen — utspelar sig varje kvill méark-
liga, fantastiska skadespel. Pa cirkus kan vi uppleva ménniskor
gora det omgjliga med eld, jongleringsbollar eller med sin egen
kropp, vilket vi appladderar samtidigt som vi ser distansen mellan
oss som betraktare och artisterna.

Det ér en plats dir idén om “cirkusfreak” en géng gett samhéllets
utstotta — skiggiga damer, dvirgar, siamesiska tvillingar och andra
—en andra chans att hitta ett ssmmanhang dér det annorlunda be-
jakats. En plats dar normupplosningen samtidigt skapat ett slags
vi-och-dem, en idé om ett reservat for det annorlunda, skilt fran
majoritetssamhallet.
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Cirkusens nomadiska forflyttning fran plats till plats har dven
skapat idén om ett flyktigt fenomen utan mojlighet att verkligen
sld rot och utan chans till permanent hemvist. Nordenskiold har
skapat skulpturer som bryter mot denna idé och som just skapar
permanens och bestidndighet.

I skulpturgruppen Cirkus Sagen har Nordenskiold velat knyta ihop
de olika delarna av Sdgenparken och skapa en ”scen” for méinnis-
kor att bade bli betraktade och betrakta andra. Ndr man som be-
sOkare i parken upptécker en av tdltpinnarna &r det inte sjilvklart
vad man just patréffat. Forst nr man ror sig vidare genom parken
stoter man pa de andra tva tdltpinnarna som genom sin storlek
vicker fantasin om nagot storre och bortglomt till liv.

Gustaf Nordenskiolds 4r som konstnér och formgivare intresserad
av det arkaiska, av historien bakom en plats och hur ménniskor
samspelar med objekt och rum. Han har tidigare arbetat med ma-
terial som keramik och textil i forhallande till minnen, materialitet
och interaktion.

I denna skulptur har konstniren inte utgatt frin riktiga tiltpinnar
for att formge skulpturerna, utan enbart sina egna minnen och
idéer om hur en tiltpinne ser ut. Hér blir den inre bilden en trygg-
het och en del av en personlig nostalgi. Storleken péa dglorna gor
att de pAminner mer om cirkusens stora “kungspale”, én de om-
givande tdltpinnarna som ofta 4r si ldngt nedstuckna i marken att
de knappt mirks.

Det ménskliga minnet dr "forkroppsligat”, som man sédger inom
neurovetenskapen. Ett foremal kan anta kroppsliga dimensioner
och kinnas som en forldngning av jaget om man vidror och in-
teragerar med det. Virlden maste upplevas med en kropp for att
bli begriplig. En hjédrna i vakuum kan inte till fullo gora vérlden
begriplig och kroppens begréansning blir darfor helt avgorande for
vilken virld man mélar upp i sitt inre.
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Taltpinnarna i Vendelso blir till metallarmar som orubbligt sticker
upp ur jorden och héller sig fast nér allt annat fordndrats. Kvar pa
tva av tdltpinnarna finns dessutom en bit rep som ett tecken pa att
det en gang varit omgjligt att fa loss pinnarna ur marken. Som om
négon tvingats skéra av repet i all hast, istéllet for att kimpa vidare
med att dra upp dem ur jorden. Deras plats i marken har till synes
forevigats alltmedan omgivningen dr flytande och fordnderlig.

Robert Stasinski, kulturkritiker och skribent




Fragor till Gustaf Nordenskiold

Varfor behovs det konst i det offentliga rummet?

Att gora ett konstverk i en offentlig park dr en unik mojlighet for
mig som konstnir att f& en direkt kommunikation med boende
och besokare. Har skapas ett icke hierarkiskt mote med konst.
Konsten kan fortydliga platser, skapa identitet och ge gemen-
samma referenser, vilket dr viktigt for ménniskors trivsel, historia
och utveckling. Konsten pé publika platser bidrar med poesi i till-
varon och en vardaglig retning av vara sinnen och darmed vidgar
vart sitt att tdnka.

Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst?

Att skapa nédgot sjalvklart som passar in pé platsen, som klarar av
tidens tand bade estetiskt konstnérligt och fysiskt. Som férmedlar
en stark egen poesi men samtidigt blir en bakgrund och en del av
det vardagliga livet i miljon. Verk som far ménniskorna att stanna
till ett tag och fundera kring hur det dr tdnkt.

Hur tanker du kring uppdraget att arbeta i en park?

Jag har utgétt fran idén om parken som en skadeplats, diar aktorer
och askadare samsas och byter plats med varandra. En hela livets
park, en Cirkus Sdgen for alla generationer. Sdgenparken ir en
utstrackt park som mér gott av att bli definierad fysiskt och i
tanken. Gestaltningen definierar Sdgenparken som plats. De tre
skulpturerna ringar in ett omrade som &r den centrala delen av
parken och blir symboler eller markorer. Téltpinnarna skapar en
tydlig karaktédr och bidrar till igenkdnning. Dess placering later
tankarna fantisera i vdg kring vad som hént hér tidigare eller vad
som komma skall.

Skulpturerna &r nerstuckna olika djupt i marken, de &r placerade
for att forstarka olika delar i parken. Den ldgsta skulpturen har
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en central hog placering, pa utsiktspunkten bredvid bollplanen.
Skulpturen blir badde en blickpunkt och en utsiktsplats. Den andra
skulpturen dr placerad vid bécken, lite dold och gobmd bakom
staketet ibland trdden. Om man promenerar i parken dyker den
upp och tydliggér biacken. Den tredje och hogsta skulpturen ar
placerad pa en grdsplan i nidrheten av ingangen till skogen. Har
emellan skapas Cirkus Sagen. Hela Sdgenparkens levande cirkus.
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